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La conmemoracion mundial de los 400 afios del fallecimiento del mas grande
representante de la literatura de habla hispana, Don Miguel de Cervantes
Saavedra, es una ocasion singular para ofrecer el espacio de la Galeria CAF,
ventana de la integracion cultural iberoamericana, para una exposicion que real-
ce la presencia infinita de este maravilloso escritor.

La exposicion denominada Imaginando a Cervantes cuenta con el decidido
apoyo institucional de la Embajada de Espafia, a la que agradecemos su cola-
boracion al insertarla en el marco de esta celebracion.

No se tienen registros de iméagenes precisas del autor de El Quijote, sélo algunas
descripciones sueltas y un retrato atribuido a Cervantes realizado por Juan de
Jauregui en el siglo XVI. Por esta circunstancia, como motivo de la muestra,
hemos propuesto la invencion de la fisonomia del escritor por diversos artistas
plasticos contemporaneos que han sido convocados para interpretar, con sus
variadas y libres visiones, el rostro del méas grande literato de la lengua castellana.

Con esta exhibicion, la Galeria CAF se une al homenaje al personaje mas emble-
matico de la lengua madre de la mayoria de sus paises miembros. De esta mane-
ra afirmamos una vez mas nuestro compromiso por defender y promover los patri-
monios intangibles del caudal cultural, en este caso hispanico, como vehiculo
esencial de comunicacion y de expresion animica de nuestra civilizacion.

Enrique Garcia
Presidente Ejecutivo CAF



EL QUIJOTE O LA LOCURA LETRADA

En 1598, siete afios antes de la publicacion de Don
Quijote de la Mancha en 1605 y un afio después de lo
que para muchos criticos fue el momento de su con-
cepcion en el ya famoso encierro carcelario de Argel,
muere Felipe Il en El Escorial. Los historiadores han
especulado en torno a un encuentro del desfalleciente
monarca, tres dias antes de su desaparicion, con el
“arbitrista” sevillano Cristébal Pérez de Herrera. El
debate, en efecto, que atravesaba a toda la clase inte-
lectual espafiola desde 1540 hasta comienzos del siglo
XVII, fue el de la pobreza y la mendicidad. Al flujo de
riguezas que trajo el descubrimiento americano y al
auge agricola de las Castillas que debia provisionar de
bienes al continente emergente, sucedian guerras, pes-
tes y milicias sin oficio. Grandes masas humanas
comienzan a recorrer los caminos de Espafia y a con-
centrarse, en algunos casos, en las grandes urbes. Se
cuentan por miles los vagos que exponian sus llagas,
los lisiados de guerra, las mujeres venéreas y 10s limos-
neros que pedian a cuenta de un Dios cuyas ensefian-
zas desconocian. A esta poblacion migratoria, se suma
otro peor: el de los mendigos falsos o “fingidos”, que
crecian en detrimento de los verdaderos. En 1609,
segun estadisticas confiables, se cuenta en Espafia con
un millén de falsos mendigos, algo mas de un 15% de
la poblacion total, calculada para el momento en 6,5
millones de habitantes. Es precisamente en este sustra-
to social donde medra con facilidad la picaresca espa-
fiola, esa respuesta de resistencia estética a los males
del momento. Un libro como el Guzman de Alfarache,
publicado en 1599, recoge con maestria y negro humor
la cruda realidad del momento: nifios que se encegue-
cfan voluntariamente para pedir limosna o vagos que
llegaban a amputarse sus propios miembros para
poder postrarse ante los nobles en las puertas de las
iglesias y apelar a su alma caritativa.

Del supuesto encuentro entre Pérez de Herrera y Felipe
II, en el que el sevillano le expondria su plan para erra-
dicar la pobreza de Espafia en funcién de un muy bien
articulado sistema de albergues para los mendigos ver-
daderos e intensos planes de trabajo en talleres artesa-
nales para los falsos, se esperaba que el monarca
aceptara las recomendaciones del protomédico y lo
nombrara “Procurador de Pobres”. Pérez de Herrera
coronaba una larga tradicion de pensadores espafioles
que desde 1526, con el primer tratado sobre el tema de
Juan Luis Vives, buscaban el surgimiento de una eco-
nomia burguesa en Espafia y el entroncamiento definiti-
vo hacia una nacion moderna. Este pensamiento de rai-

gambre liberal, bien lo sabemos, se acufid en las clases
medias que representaban los judios conversos o los
nuevos cristianos. Después de la “Rebelién de Cadiz”
que fue aplastada por Carlos V, los derroteros reformis-
tas fueron otros y los resultados muy distintos a los afio-
rados. Quién sabe si la supervivencia de Felipe Il hubie-
ra permitido un giro histérico de Espafa distinto al vivi-
do y no el oscurantismo en el que se sumerge hasta
fines del siglo XIX.

Es comprensible que el germinal pensamiento burgués
se opusiera al pesado fardo de la condicién nobiliaria.
El hidalgo —ese modelo militar heredado de las
Cruzadas que no pagaba impuestos, vivia de viejas glo-
rias y vefa con desdén el trabajo- confiaba mas en el
horizonte ultraterreno que en la vida cotidiana.
Trascender la condicion humana era, al menos para la
retdrica religiosa, el principio por excelencia. Ese esta-
do de las cosas comienza a desdibujarse, a fracturarse,
desde la obra artistica. Lo que, por ejemplo, intenta
Mateo Aleman desde su Guzman de Alfarache es
hablarnos de un “mundo al revés”, de un mundo donde
lo que se pregona no es lo que se hace. Los codigos
estaban invertidos y la hipocresia social ocupaba los
genuinos valores cristianos de solidaridad y herman-
dad. El profundo papel critico de las obras del momen-
to, que soélo ahora podemos ver con claridad, es fran-
camente vanguardista y quiere avisorar un mundo
mejor.

Se ha querido ver en El Quijote la obra cumbre de la
novela de caballeria y también su propia terminacion
como corriente. Las mil y un lecturas que este libro pro-
digioso propone —desde la invencion de un género, la
novela moderna, hasta la construccion extrema de un
personaje, signo inequivoco de un tiempo que comen-
zaba a apostar mas por las individualidades y menos
por los colectivos— no debe ocultar la critica que
Cervantes quiere hacer del universo de los hidalgos.
Nuestro novelado Quijote, aventurero por necesidad
narrativa y despistado si lo queremos ver en perspecti-
va humoristica, preserva en su locura una evidente falta
de sintonia con los tiempos. Al igual que las peripecias
de El Guzman de Mateo Aleman, que siempre podre-
mos leer en clave, la minuciosa empresa novelesca de
Cervantes esconde también el fin de un mundo —de un
modelo de vida, podriamos decir— para apostar por los
nuevos tiempos. Esa tesis de la finitud que es E/ Quijote
—fin de un tiempo y adivinanza del proximo- viene pos-
tulada con las herramientas mas modernas que podia
ofrecer una empresa estética del momento: violacion de
un formato y reivencion de otro a partir de la llamada

novella italiana, énfasis en el personaje para fijar una
perspectiva del mundo (individuacién del libre pensa-
miento versus las tesis escolasticas del periodo), ruptu-
ra del marco realista de la narracién como consecuen-
cia del enrarecimiento de la subjetividad. Si en el plano
estético los tiempos son de renovacion, en el plano his-
térico las tesis de Pérez de Herrera y otros arbitristas
seran sepultadas. Las realizaciones colectivas del Siglo
de Oro espanol son obviamente insuficientes y sélo nos
queda la perspectiva modernizante de las obras artisti-
cas del momento. No en balde, tanto Pérez de Herrera
como Aleman (y también Cervantes segun la tesis de
Américo Castro) son probables judios conversos, esto
es, representantes de la mediania social en ascenso
que aspiraba a otro orden de cosas. Cerrado el hori-
zonte hispano a partir de la muerte de Felipe Il, muchas
mentes sensibles ven en las tierras de ultramar —el con-
tinente americano—- un lugar de realizaciones o, al
menos, de imposiciones menos férreas. Mateo Aleman
huye a México en 1607 cargado de deudas y sobor-
nando a un secretario real para probar su “limpieza de
sangre” —requisito indispensable para viajar al Nuevo
Mundo- y Miguel de Cervantes no ceja en su esfuerzo
de abandonar la peninsula ibérica sin que ninguna
licencia real se lo haya permitido. La imagen de
América nutrié los deseos postreros del novelista oriun-
do de Alcala de Henares, tal como si presintiera que en
ese futuro lector de ultramar la trascendencia de su
obra estaba asegurada.

Cervantes nos aclara desde el primer capitulo de E/
Quijote que la locura de nuestro personaje es libresca,
esto es, que el cumulo de lecturas de todo orden —libros
de caballeria pero también clasicos de la Antigledad-
han enturbiado su mente y la han hecho desvariar. Lo
que Don Quijote ve no es la realidad; es mas bien su
lectura de la realidad. Los hechos se ven con anteojos
y, evidentemente, el vidrio amplifica o disminuye las
imagenes. Esta deslectura -0 sobrelectura-— es un
patron fundador de la narrativa hispanoamericana.
Vemos, en efecto, como desde los tiempos de los
Cronistas de Indias, cuando Huaméan Poma de Ayala
tenia que describir la guanabana como “un melén con
labores sutiles”, cuestion de complacer al ojo logocén-
trico, la literatura hispanoamericana parece estar signa-
da por las sobrelecturas. A la luz de este sentimiento,
que quiere anteponer las impresiones personales a los
hechos, podriamos admitir que hay un signo en nuestra
cultura que nos lleva a desconocer lo propio, a enrare-
cerlo. Y sobre ese desconocimiento —o abultamiento
propio del Barroco— hemos creado un gusto, una esté-
tica, un sistema de representacion. Numerosas han sido

las corrientes, las escuelas, que han intentado reconci-
liarse con lo desconocido, gue han intentado aplazar la
extrafieza y hacerla propia. Y en esa apropiacion, gra-
dualmente, han inventado una literatura.

Una lectura cervantina de la literatura hispanoamerica-
na podria llevarnos a verla como un tejido de represen-
tacion de la sociedad, como un espejo de la realidad
histérica (aunque éste fuese deformante). Y es que a
juegos de espejos parecieran responder nuestros pri-
meros intentos expresivos. ¢A quién le habla Cristobal
Coldén en sus diarios de viaje, nos recordaba Lezama
Lima, cuando cree ver en la costas tropicales de Cuba
“cavernas neblinosas”? Pues una de dos: o le habla a
Isabel la Catdlica (léase a la monarquia espafiola) o
transfigura en suelo cubano sus lecturas mediterraneas
de Virgilio (por la fecundidad de nuestra literatura, con-
fiemos en que haya sido mas bien lo segundo). Si ya
Bernal Diaz del Castillo, como buen ejemplo ideoldgico
de la Reconquista espafiola, ha creido ver en las pira-
mides aztecas “mezquitas”; si el conquistador espafiol
de las postrimerias de la Edad Media ve en el torpe
manati la recreacion mitica de las sirenas que enloque-
cen a Ulises con su canto, ¢no es éste acaso un signo
de lectura pre-cervantina? ;Qué originalidad puede
esperarse de una realidad a la que accedemos desde
las novelas de caballeria o desde la Antigledad cléasi-
ca? América, ciertamente, es un terreno virgen que
poblamos de lecturas y concepciones preestablecidas.

El sindrome del cronista es un signo quijotesco. La
necesidad de inventariar nuestra realidad a cada paso
—asi sea para desfigurarla o desconocerla— ha tefiido
buena parte de nuestra literatura, incluso hasta fines del
siglo XIX. Un perspicaz contemporaneo nuestro, el
escritor argentino H. A. Murena, nos hablarfa de la
“pasion adanica” de nuestra literatura, de la necesidad
de irlo nombrando todo tal como Adan en el Paraiso. En
tres largos siglos hemos pasado de las maravilladas
descripciones que Bernal Diaz del Castillo hacia del
mercado de Tenochtitlan a la “Silva a la Agricultura
Torrida” de nuestro don Andrés Bello. Seguimos, pues,
maravillados, de encantamiento en encantamiento, enu-
merando flora y fauna, acercandonos a nuestras reali-
dades locales para hablar de costumbres, hacer retra-
tos y extraer sentimientos.

Antonio Lépez Ortega



Imaginar: Formar en la mente la representacion de sucesos, historias o imdagenes de cosas que
no existen en la realidad, o que son o fueron reales pero no estan presentes. (RAE)

«Este que veis aqui, de rostro aguilefio, de cabello castafio, frente lisa y desembarazada, de
alegres ojos y de nariz corva, aunque bien proporcionada; las barbas de plata, que no ha vein-
te afios que fueron de oro, los bigotes grandes, la boca pequefia, los dientes ni menudos ni
crecidos, porque no tiene sino seis, y €sos mal acondicionados y peor puestos, porque no tie-
nen correspondencia los unos con los otros; el cuerpo entre dos extremos, ni grande, ni peque-
fio, la color viva, antes blanca que morena; algo cargado de espaldas y no muy ligero de pies;
éste digo que es el rostro del autor de "La Galatea" y de "Don Quijote de la Mancha', y del que
hizo el Viaje del Parnaso, a imitacion del César Caporal Perusino, y otras obras que andan por
ahi descarriadas y, quiza, sin el nombre de su duefo.»

Esta descripcion de su fisonomia escrita por el propio Cervantes ha servido al retrato archico-
nocido del escritor, realizado por Don Juan de Jauregui y que esta en la Real Academia de la
Lengua Espariola.

IMAGINANDO A CERVANTES

Ese “autorretrato literario” ha iluminado el trabajo de los artistas plasticos que han sido convo-
cados para imaginar al escritor con el fin de enriquecer su iconografia a 400 afios de su falle-
cimiento.

Considerado como el mas prestigioso escritor de la lengua castellana, es sabido que, asi como
su principal creacion literaria El ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha ha sido muchi-
simas veces interpretada y reproducida, el autor -al contrario- tiene muy pocas versiones de
su figura. Quizas es por esto, que cuando se menciona su nombre, la idea que surge en la
mente es El Quijote, novela que fue realizada en dos etapas de su vida, en las que desempe-
A6 los mds diversos oficios que se leen esbozados a lo largo de esos dos grandes libros de
aventuras.

Lo maravilloso de la literatura es la posibilidad de identificarnos con otra realidad, de insertar-
nos en la imaginacion del que escribe atrapandonos de alguna forma en ella.

Conocer la vida y leer la obra de Cervantes estimula una ineludible sensacion de ver en noso-
tros “el otro”, aquel que nos pertenece y que a veces nos domina. La relacion entre la sinuo-
sa existencia y la obra literaria de Cervantes pareciera estimular en nuestra psique la fantasia
de re-crearnos en personajes que querriamos ser o Vivir en territorios que querriamos recorrer.

Conocer la vida y leer la obra de Cervantes estimula una ineludible sensacion de ver en noso-
tros “el otro”, aquel que nos pertenece y que a veces nos domina. La relacion entre la sinuo-
sa existencia y la obra literaria de Cervantes pareciera estimular en nuestra psique la fantasia
de re-crearnos en personajes que querriamos ser o Vivir en territorios que querriamos recorrer.

Se podria aseverar que sumergirnos en la lectura de la obra de Cervantes a través de sus per-
sonajes, genera en nosotros imagenes que inevitablemente llevan a despertar el alter ego, que
nos permite identificarnos con cualquiera de las significaciones psicologicas existentes en la
literatura del escritor.

Esa otra vida fantasiosa figurada en una imagen visual, ha seducido a cada uno de los artis-
tas participantes en esta experiencia de “imaginar” a Cervantes, al interpretarlo con toda liber-
tad desde sus particulares puntos de vista que permite despertar particulares reflexiones.

Angel Hurtado retoma sus ejercicios de composicién a la hora de visualizar la imagen de
Cervantes. Con su profundo conocimiento de la historia del arte, se decide por realizar un
collage con técnicas actuales, tomando elementos de las obras de Juan de Jauregui y Honoré
Daumier con un fondo de autor andnimo, para fundir al escritor y su alter ego en un solo retra-
to, como si ambos estuvieran posando juntos para el pintor.

HoMENAJE A CERVANTES, 2016

ANGEL HURTADO

Nace en El Tocuyo, Venezuela, 1927. Pintor y cineasta. De una exten-
sa carrera artistica, desde 1967 ha trabajado el collage con recortes
de obras de grandes maestros a modo de “divertimentos”. Premio
Nacional de Pintura en el XXII Salén Oficial 1961.



Las variadas representaciones que Abilio Padron plantea al aproximarse a Cervantes dan
cuenta de su capacidad para extraer diferentes facetas de los personajes que estudia. Sus
dibujos y pinturas expresan con refinado humor las dualidades que ha descubierto en su bus-
queda, como el retrato que muestra un picaro en sotana, o una coraza dentro de un cuerpo de
aspecto raquitico, o un elegante caballero barbudo, creaciones que revelan los “otros” en la
vida y obra del escritor.

CERVANTES EN UN LUGAR DE LA MANCHA, 2016 CERVANTES ESCORIHUELICO, 2016

ABILIO PADRON

Nace en Caracas, Venezuela, 1931. Dibujante, pintor y caricaturista.
De su carrera artistica, destaca por su apasionada dedicacion a la
docencia. Premio Emilio Boggio, XXXV Salén Arturo Michelena,
Valencia, estado Carabobo, 1977.

Edgar Rodriguez Larralde se deleita en un recuerdo de infancia para dibujar a este héroe, ése
que parece haberle marcado su vida. El grafito y la tinta le han acompariado para realizar su
Serie continua de autorretratos cotidianos que lo llevan a encarnarse en destacados persona-
jes de la historia, en una busqueda incansable de imdgenes que describan las diferentes aris-

tas de su personalidad. Esta vez, se ve firmando sus dibujos con la pluma de Cervantes.
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FIGURANDO AL MANCO, 2016 (el largo)

EDGAR RODRIGUEZ LARRALDE

Nace en Caracas, Venezuela, 1939. Estudia arquitectura. Se dedica al
dibujo y el grabado desde 1964. Incursiona en el cine como director
y guionista. Mencion de Honor por el guion “Uno y la vida”, V Festival
de Cine, Mérida, Venezuela, 1990.



La fascinacion de verse reflejado ha sido un tema perseverante en la obra fotografica de Vasco
Szinetar. Uno de sus escenarios habituales es el bafio, donde puede vérsele en compahia de
notables personajes con un espiritu ludico. Sus imdgenes son logradas por una certera selec-
cion del angulo de enfoque donde el fotégrafo busca una conexion visual de complicidad. En
este caso, quizds sea Cervantes quien lo mira desde el espejo, como si lo invitara a empren-
der una de sus incesantes aventuras.

CERVANTES FRENTE AL ESPEJO, 2016

VASCO SZINETAR

Nace en Caracas, Venezuela, 1948. Fotografo y escritor. Incursiond
en el cine entre los 70 y los 80. Su pasioén por el rescate de la memo-
ria histérica lo ha impulsado a dedicarse a la investigacion de la foto-
graffa en Venezuela.

Tal vez sea la pérdida de la mano sufrida por Cervantes lo que ha exacerbado a Jorge Pizzani
al momento de recrearlo. Por ser €l un pintor gestual, de fuerte expresionismo, pareciera no
tolerar esa incapacidad, y en su disconformidad busca darle un significativo protagonismo a
esa mano que deja una duda visual entre el abrazo y la agresion, un drama que parece no per-
turbar la cara que ha esbozado del escritor.

EL MANCO DE LEPANTO, 2016

JORGE PIZZANI

Nace en Acarigua, Venezuela, 1949. Dibujante, pintor y disefiador
grafico. Su caracteristico trazo hace su obra altamente expresiva.
Premio Omar Carrefio 2015, categoria Pintura, por el Colegio de
Arquitectos, la Asociacion Venezolana de Artistas Plasticos y AICA
Venezuela. (Foto hecha por el artista)

Foto CARLOS GERMAN Rouas
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Carlos Zerpa ha comprendido muy bien que -como nosotros todos- Cervantes son dos: el de
antes y el de después. El artista lo ha visto manifestado en las aventuras fantasticas que mar-
can dos etapas de la vida del escritor, donde se personifica a si mismo en dos tomos de su
obra maestra, que -en diez afnos- ingeniosamente pasa de ser Hidalgo a ser Caballero, ambos
de la Mancha.

CERVANTES UN POCO ANTES..., 2016 CERVANTES DESPUES DE UN TIEMPO, 2016

CARLOS ZERPA

Nace en Valencia, Venezuela, 1950. Pintor, se ha destacado por la
incursion en medios mixtos y exponente del arte conceptual en
Venezuela. Premio Arturo Michelena, XLIV Salon Arturo Michelena,
Valencia, estado Carabobo, 1987.

Con un hombre vestido de época delante de una bandera ondeante, Fernando Wamprechts
sugliere una embarcacion que navega por las aguas turbulentas donde se llevo a cabo la bata-
lla de Lepanto. Alli se topa con Cervantes, como un capitan armado de una pluma y con ros-
tro indefinido, tan incognito como aquellos héroes desconocidos que quedaron mutilados en
las fantasiosas guerras inventadas por el escritor.

EL MANCO DE LEPANTO Y LA LIGA SANTA, 2016

FERNANDO WAMPRECHTS

Nace en Barcelona, Venezuela, 1959. Desde nifio se intereso por el
arte. En su carrera ha predominado la figuracién y su entorno como
tematica. Incursiona en ceramica y gana el Premio UC, XX Salon
Nacional Artes del Fuego, Valencia, estado Carabobo, 1993.
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La tradicion es complice de Francisco Bugallo en su aproximacion a los personajes de la his-
toria. El mismo pareciera querer ubicarse en ella trabajando como un pintor de la antigiiedad
al utilizar técnicas milenarias como la encaustica y al temple que, aplicadas al retrato de
Cervantes, sugiere eternizarlo en una imagen que proyecta un espiritu sosegado, ya libre de
Su lucha interior.

CERVANTES, 2016

FRANCISCO BUGALLO

Nace en Caracas, Venezuela, 1958. Pintor destacado por indagar en
la pintura del pasado, investigando técnicas que han preservado
obras antiguas, imagenes que incorpora en su trabajo. Premio Arturo
Michelena, Salén Arturo Michelena, Valencia, 1983.

En la escultura de Francisco Pereira los “tipos” procedentes de una vieja imprenta cobran peso
y sirven de soporte a un mitico Rocinante que, junto con su comparero Rucio, seran persona-
jes nacidos de ese pufiado de letras o caracteres que -unidos- logran las mas fantasticas his-
torias quizas provocadas por las coces que caen sobre una maquina de escribir, un mundo
quimeérico que apresa al escultor.

i Foto Gustavo DAO
LETRAS, ARMA POETICA FORJADORA DEL FUTURO, 2016

FRANCISCO PEREIRA

Nace en Caracas, Venezuela, 1959. Arquitecto de formacion, la esca-
la'y espacio lo indujeron a relacionar arte-arquitectura-psicologia, en
una dimension que ha desarrollado con la creacion de una nueva figu-
racion mitica del ser.
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Un fondo que representa la escena de la batalla de Lepanto, sirve de soporte a diversos ele-
mentos dispersos que, en un mismo lienzo, Jaime Romero trata de reunir como para visualizar
la vida de Cervantes. Aventuras y realidad flotan en ese mar del siglo de oro cargado de sim-
bolos que son -como refiere el pintor- apuntes alegdricos de sus propios personajes, sus pro-

pias pesadillas, sus propios seres.

PRINCIPE DE LOS INGENIOS, 2016

JAIME ROMERO

Nace en Lima, Pert, 1960. Estudia dibujo y pintura, fue reconocido
como el mejor alumno de su facultad. Desarrolla la figuracion en dis-
tintas etapas de su carrera, en las que lo religioso mantiene una fuer-
te influencia. Dedica gran parte de su tiempo a la labor docente.

Al explorar el paisaje contemporaneo de las llanuras de Castilla-La Mancha, Jordi Bernado se
encuentra con los miticos Quijote y Sancho Panza cabalgando sin moverse, representados por
el verso y el reverso de una escultura silueteada sin saber que, por un lado o por el otro, ellos

son protagonistas en un paraje de la tierra de Cervantes.
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VILARTA DE SAN JUAN, 2016

JORDI BERNADO

Nace en Lleida, Espafia, 1966. Arquitecto de formacion, se interesa en
la fotografia y en el paisajismo el que desarrolla en formatos panora-
micos y de influencia cinematografica. Ha publicado un nimero con-
siderable de libros individuales con temas diversos.
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Cervantes es desdoblado en la obra de Jonidel Mendoza con su particular lenguaje velado en
dos planos. Uno representa la armadura de un Caballero como estructura de soporte al plano
del Hidalgo serior de traje delicado en gaza bordada con letras, dando lugar a dos siluetas
superpuestas que, dentro de la liviandad, conforman un sdlido cuerpo que evoca tanto la rea-
lidad como la ficcion.

£ 340

T DR

1.2 CLVI A

r

ELOCUENTE IDENTIDAD DEL REFLEJO, 2016

JONIDEL MENDOZA

Nace en Maturin, Venezuela, 1975. Artista plastico de nuevos medios
mixtos. Su obra ha estado caracterizada por la solidez de lo liviano.
Vive en Corea del Sur. Premio Antonio Edmundo Monsanto, Salon
Arturo Michelena, Valencia, estado Carabobo 2008.

José Vivenes no quiere un hidalgo mas, quizas porque no logra definir su faz. Llega a dudar
de la existencia de Cervantes asi como la del mismo Don Quijote. El pintor, de potente expre-
sionismo, habla de la existencia ausente del escritor a quien no logra ver sino cuando se trans-
forma en uno de sus personajes, por lo que decide que el rostro aparezca difuso, como si se
desintegrara la identidad de un hidalgo esperando que le llegue la cara de otro.

NO QUIERO UN HIDALGO MAS, 2016

JOSE VIVENES

Nace en Maturin, Venezuela, 1977. Por encima de sus estudios aca-
démicos, su trabajo de tendencia expresionista se nutre de las accio-
nes de la sociedad contemporanea. Recibe la mencién de honor de
Premio Eugenio Mendoza 2015.
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El asombro de ver el revés de la figura es lo que quiere expresar Marlon Herrera en una escul- La dualidad entre la vida mondtona y la locura atrapa a Cristofol Pons en la representacion de

tura que representa a Cervantes, como un personaje que pareciera mirarse extasiado en el Cervantes y El Quijote. No puede imaginarse el uno sin el otro como tampoco sus rostros. El
reflejo del espejo, donde se ve intacta su mano que cree perdida. El artista quizas se proyec- diptico, con un lenguaje tan fantasioso como el de Cervantes, querria decir que “la vida ocu-

ta a s mismo, al valorar la necesidad de ambas manos para desarrollar su oficio. rre mientras la imaginas”. Cervantes terrenal confronta a un Quijote irreal celestial, pero cada

20

EL NO-MANCO, 2016

MARLON HERRERA

Nace en Maracaibo, Venezuela, 1980. Estudia arte y desde muy tem-
prana edad participa en colectivas. Trabaja el modelado con gran
destreza. El premio mas alto del Salén de Aragua 1998 le abrié cami-
no al estudio de la tradicion escultérica fuera del pais.

uno tiene del otro.

QUIJOTE CERVANTES

CRISTOFOL PONS

Nace en Menorca, Espafa, 1981. Realiz6 estudios de Arte en
Barcelona, Espafa. A lo largo de su carrera ha experimentado dife-
rentes técnicas y corrientes, adquiriendo un lenguaje propio y un
mundo personal. Obtuvo el primer premio del “Menorca Art
Emergent”.
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Narda Zapata logra la complementacion del arte tradicional con las manifestaciones artisticas
actuales como una manera de expresar lo que Cervantes le ha motivado. El escritor y su alter
ego son amarrados con un cordén que no puede romperse sin alterar un equilibrio. El borda-
do en torno a las clasicas imagenes de Cervantes y el Quijote muestra esa presencia femeni-
na que pudo haber atormentado al escritor en su fallida busqueda del verdadero amor.

PoTosINO sCAPULAR, 2016

NARDA ZAPATA

Nace en La Paz, Bolivia, 1981. Graduada de Artes Plasticas, su obra
dialoga entre espacios antropoldgicos con la pintura, el performance,
la escultura, la fotografia y el bordado. Primer premio en la Bienal Siart
de La Paz junto al colectivo ASCHOY 2009.

La invitacion a imaginar y representar la fisonomia de Miguel de Cervantes ha sido recibida por
estos creadores con un inusitado interés, aproximandose al escritor desde dos perspectivas:
la de su vida y la de su obra literaria, o desde la relacion o vinculo que existe entre ambas.
La biografia del escritor ha sido un estimulante hecho para nutrir la imaginacion de estos artis-
tas plasticos que han interpretado con la mas amplia libertad y dentro de sus tendencias artis-
ticas particulares un conjunto expositivo donde la mirada del espectador podra leer en el ins-
tante de una imagen la poderosa carga que los ha transportado en el tiempo al evocar a
Cervantes.

Estos autores nos ofrecen sus interesantes visiones de circunstancias de la vida y obra del
escritor, sobre diversos soportes y en diversas técnicas, en imdgenes casi todas selladas por
la siempre presente gorguera.

Mariela Provenzali
Curadora de la exposicion

Retralo magimariode
72 Don Miuel

Cervantes
Saveda,

CERVANTES A MI MANERA, 2016

ABILIO PADRON
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LISTA DE OBRAS

ANGEL HURTADO

HoOMENAJE A CERVANTES, 2016
Collage electrénico impreso en tela
100 x 78 cm

ABILIO PADRON

CERVANTES EN UN LUGAR DE LA MANCHA, 2016
Acrilico sobre tela

100 x 60 cm

CERVANTES ESCORIHUELICO, 2016
Pastel sobre papel
70 x 50 cm

CERVANTES A MI MANERA, 2016
Tinta sobre papel
69 x 48 cm

EDGAR RODRIGUEZ LARRALDE
DESENTRARANDO A MIGUEL, 2016
Lapiz sobre papel

27 x 27 cm

FIGURANDO AL MANCO, 2016 (el largo)
Lapiz sobre papel

27 x 183 cm

VASCO SZINETAR

CERVANTES FRENTE AL ESPEJO, 2016
Fotografia digital

32,9 x 48,3 cm

JORGE PIZZANI

EL MANCO DE LEPANTO, 2016
Acrilico sobre tela

145 x 129 cm

CARLOS ZERPA

CERVANTES UN POCO ANTES..., 2016
Acrilico sobre tela

90 x 70 cm

CERVANTES DESPUES DE UN TIEMPO, 2016
Acrilico sobre tela
90 x 70 cm

FERNANDO WAMPRECHTS
EL MANCO DE LEPANTO Y LA LIGA SANTA, 2016

Oleo y acrilico sobre lienzo
150 x 150 cm

FRANCISCO BUGALLO
CERVANTES, 2016
Encaustica sobre madera
50,5 x 42 cm

FRANCISCO PEREIRA

LETRAS, ARMA POETICA FORJADORA DEL FUTURO, 2016
Fundicién en bronce a la cera perdida y
aplicaciones metélicas, 1/8. Peso: 15 kg

55 x 40 x 80 cm

JAIME ROMERO

PRINCIPE DE LOS INGENIOS, 2016
Mixta sobre tela

143 x 83 cm

JORDI BERNADO
VILARTA DE SAN JUAN, 2016
Fotografia digital

90x130 cm

JONIDEL MENDOZA

ELOCUENTE IDENTIDAD DEL REFLEJO, 2016
Malla de cedazo

107 x 58 cm

ELOCUENTE IDENTIDAD DEL REFLEJO, 2016
Pintura acrilica sobre seda organza
135 x 114 cm

JOSE VIVENES

NO QUIERO UN HIDALGO MAS, 2016
Oleo sobre tela

74 x 65 cm

MARLON HERRERA
EL NO-MANCO, 2016
Resina de poliéster
45 x 27 x 15 cm

CRISTOFOL PONS
QUIJOTE (POR CORROBORAR)
Acrilico sobre madera

36 x 26 cm

CERVANTES (POR CORROBORAR)
Acrilico sobre madera
36 x 26 cm

NARDA ZAPATA

EscapuLARIO PoTosino, 2016
Bordado, pintura al 6leo

2 piezas, 11x8 cm c/u

Dimensiones variables en instalacion
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